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Abstract: Boga Sisters represents a document of changing times, deeply marked by uncertainties. It is
about the Second World War and the Communists’ attempt to overrule by all means. In this universe
dominated by chaos and restlessness, the characters’ options are limited and inspite of their own will they
are engaged in a series of actions that do not regard the self and the inner wishes. The great history
overwhelms the individuals and assimilates them. The idealists tragically realize the lack of any option
both in reality and imagination, even the term of happiness is redefined according to the historical times

as portrayed in the play.
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Surorile Boga - incertitudinea generalizata

Inegal wvaloric, teatrul lui Horia Lovinescu reprezintad, in cea mai cuprinzatoare
dimensiune a sa, o oglinda literara a vremurilor in care a fost scris. Majoritatea personajelor
create de dramaturgul amintit se supun cerintelor epocii, iar cele care nu o fac sfarsesc prin a fi
anulate atat din punct de vedere social, cat, mai ales, individual, uman. Adesea eroul
horialovinescian nu este perceput ca un individ care actioneazd conform cu sine insusi, ci in
conformitate cu timpul istoric pe care il trdieste si caruia i se subordoneaza. Este si cazul celor
trei surori din piesa Surorile Boga, creata in ,,obsedantul deceniu” si publicata in anul 1959.
Acestea se adapteazd epocii in care fiinteazd, eul personal fiind dispus la diluare si la
redobandirea unor noi forme, strdine de cea initiald. Drama amintitd se constituie ca o
reproducere a realitatii sociale romanesti din preajma celui de-al Doilea Razboi Mondial, fiind
evocatd lupta dintre vechi si nou, respectiv incercdrile comunistilor de a prelua definitiv puterea

si de a-si impune modul de a gandi, indiferent la aspiratiile individuale.
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Surorile Boga vizeaza istoria unei intregi societati, plecand de la destinul unei familii, si
este, asemenea dramei Citadela sfardmata, o piesa ,construitd din aceeasi perspectiva a
destinului unei generatii la cumpana revolutiei”*. Actiunea piesei lui Horia Lovinescu pare a se
crea pe parcurs, fard a avea un final prestabilit, asemenea unei orchestre care improvizeaza in
vederea unei incerte reprezentari viitoare. Destinele personajelor nu sunt stabilite de la bun
inceput, nu sunt «produse finite, ,,semipreparate”»?, cu putine exceptii (Pavel Golea, Alec
Gordscu), ci se creeazd pe scend, in functie de ritmul dictat de timpurile si de evenimentele
prezentate.

Piesa lui Horia Lovinescuprezinta o perioada agitata a istoriei universale, caracterizata de
profunde mutatii in toate domeniile vietii. In centrul actiunii piesei stau cele trei surori Boga -
Irina, Valentina si [oana, al cdror prezent ,,pare un timp al exilului, reprezentand din cand in cand
asteptarea prelungitd a unui viitor utopic”3. Tabloul umanului este intregit de cei care se perinda
in jurul surorilor. Dramele surprinse in text tin atat de individual, cat, mai ales, de colectiv.
Tratate in ansamblu, destinele personajelor compun o imagine dezolanta a unor timpuri de agonie
in care fiecare Incearcd sa se (re)pozitioneze fatd de sinele propriu din trecut si fatd de
evenimentele istorice ce se succed cu repeziciune in viata fiecdruia. Este un timp al lipsei de
rabdare, al unei simfonii infernale, pe fundalul caruia se grefeaza destinul fiecarui persona.
Individul are iluzia optiunii, fara o realad posibilitate de concretizare. De altfel, in piesa, asa cum
afirmd Mircea Ghitulescu, ,.barbati si femei, personajele lui Horia Lovinescu isi conditioneaza
reciproc destinele pand la uitarea de sine”™”.

in cautarea sensului

Destinele sunt deformate si clarificate de evenimentele istorice cu care interfereaza, prin
personajele piesei fiind rescrisad o intreaga istorie universala. Unele dintre personaje reusesc s se
adapteze istoricului, spre exemplu, Iulia, in schimb altele sunt victime ale acestuia - Valentina,
loana sau Mereutd - eroi aflati in cdutare de repere, pentru care nimic nu este mai tragic decat
lipsa oricarei certitudini. De altfel, ,,cele trei surori - loana, Valentina, lulia - se adapteaza cu

repeziciune, dupd Eliberare, la noul mod de viatd, fie luand initiative, fie suportdnd consecintele

Waleriu Rapeanu, O antologie a dramaturgiei romdnesti, 1944 - 1977, vol. |, Teatrul de inspiratie contemporand,
Antologie, studiu introductiv si aparat critic de Valeriu Rapeanu, Bucuresti, Editura Eminescu, 1978, p. 35.

% Mircea Ghitulescu, O panoramd a literaturii dramatice romdne contemporane 1944-1984, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 1984, p. 216.

% Natalia Stancu, Horia Lovinescu. O dramaturgie sub zodia luciditatii, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1985, p. 34.

* Mircea Ghitulescu, op. cit., p. 216.
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unor evenimente independente de vointa lor”. In aceasta stare de raticire a spiritului, personajele
reactioneazd diferit, fiecare Incercand, intr-un fel sau altul, sa-si afle ratiunea de a exista. Chiar
daca mobilul este acelasi, reactiile si solutiile propuse sunt dintre cele mai diverse.

La inceptul piesei, destinele celor trei surori par a fi definitiv trasate, fird a admite
schimbari semnificative, insa timpul, care ,,nu mai avea rabdare” - dupa cum afirma Marin Preda
in incheierea volumul I al romanului Morometii, va dovedi ca totul nu reprezinta decat o iluzorie
stabilitate care va fi complet bulversatd de evenimentele de pe scena istoriei, ce prefateaza
prabusirea iremediabild a unei intregi lumi.

Iulia, cea mai mare dintre surorile Boga, in varsta de patruzeci de ani, medic de succes
intr-un Tirgusor moldovenesc, a fost abandonatd in tinerete de Ghighi Mirescu din cauza familiei
acestuia care considera casdtoria cu lulia ,,0 mezalianta”. Reintalnirea dintre cei doi, dupa ani de
zile, 11 provoaca personajului feminin sentimente de nostalgie, dar trecutul nu tine loc de prezent,
cu atat mai mult cu cat Ghighi i apare ca o palida umbra decazuta a celui din trecut. Trecand
peste un scurt episod de cochetérie juvenild pus la cale de cele doua surori ale sale, Iulia are taria
de caracter de a se infatisa In fata lui Ghighi asa cum este in viata reala: o femeie matura, cu parul
carunt si cu ochelari, care denotd seriozitate si responsabilitate in ceea ce face. Spre surpriza
cititorului si a spectatorilor, reintalnirea celor doi nu are un final fericit, probabil si din cauza
indeciziei barbatului. In momentul reintalnirii cu Ghighi, Iulia este o persoani care triieste in
prezent, partial indiferentd fatd de trecut. Spunem partial fiindecd, pdna In momentul aflarii
motivelor vizitei si intentiilor barbatului - vanzarea caselor de pe Strada Mare si dorinta, prin
reintilnirea Iuliei, de a se confunda cu imaginea sa din tinerete, femeia da dovada de complezenta
in dialogul cu cel pe care 1-a iubit. Ultima intalnire dintre Iulia si Ghighi Mirescu evidentiaza o
neasteptatd rasturnare de situatie. Iulia se dovedeste causticd in afirmatii: ,,Prefer sd termindm
acum. Dar Incearca sa fii explicit si lipsit de patetism.” si adoptd o atitudine ironica, intimidanta:
,Mirescu (invartindu-se prin camera, se hotaraste brusc): Am venit sa te intreb daca nu vrei sa fii
sotia mea./ Tulia: Cum? (Izbucneste in ras.) Ia mai spune o data!”.

Destinul Tuliei 1si afla implinirea alaturi de Pavel Golea si de cauza acestuia. Idealul uman
se dovedeste mai puternic decat trecutul dureros, iar viitorul apare incert, insd animat de cauza

sociald careia medicul i de dedica cu abnegatie.

® Alex. Stefinescu, Preludiu, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasci, 1977, p. 229.
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Cea mai tanara dintre surori, loana, discutand cu Mereuta, afirma cd nu a aflat ratiunea
pentru care fiinteaza, insa 1si declara pofta de viata si de a fi fericita. Ideea fericirii apare ca un
laitmotiv al textului, toate personajele piesei aflandu-se in cautarea unei fericiri iluzorii. Atunci
cand se afla 1n prezenta ei, asemenea luliei sau lui Radu, nu o recunosc sau nu se stiu bucura de
ea.

loana trece destul de usor peste sentimentele de iubire fatd de Radu, luptand de partea
noului regim in curs de instalare. Daca la inceputul actiunii, ea afirma cad ar muri fard cel pe care
il ubeste, in final, nu numai cd nu moare, dar i1 si semneazd acestuia condamnarea la moarte prin
denuntul pe care il face in legaturd cu posibila crimd pe care urmeaza sd o comita acesta.

Considerati ,,0 drami a fericirii®, Surorile Boga poate fi considerati pe drept cuvént, cel
putin din punctul de vedere al unor personaje, o melodrama, ingloband scene de un patetism
violent, precum cea care surprinde reactia dramaticd a Valentinei la moartea neasteptatd a
profesorului de liceu Mihai Mereuta. Totodata, incadrarea textului horialovinescian in categoria
melodramei pe tema fericirii poate fi sustinutd de dialogul initial al piesei, dintre loana si
personajul masculin amintit. Mereutd, prin ideile sustinute: ,,Unde te intorci, nu dai decat de
prostie ingdmfata, de nedreptati, de destine ratate, de mizerie sufleteasca si trupeasca. Si totusi,
undeva, trebuie sd fie o lumind. Toti oamenii, chiar si cei mai rai, stiu, in adancul inimii lor, ca
undeva este o lumina si cd odata si odata i1 vor pasi pragul.”, se dovedeste a fi un idealist (in cel
mai pur sens al cuvantului) si un umanist convins. Pentru el fericirea generald exista undeva in
stare latentd si se adreseazd intregii omeniri, indiferent de generatie: ,,Ma zbat in intuneric, dar
undeva este lumind, domnisoara loana, nu numai pentru mine, pentru dumneata, sau pentru
duduia Valentina, ci pentru toti. De asta sunt sigur. Ai sa vezi, vom fi fericiti!” - ii spune el
loanei. Pentru el fericirea echivaleaza cu un amestec de ,,inocenta si intelepciune”, iar ideea
paradisului are o forma concretd, putand fi realizat pe pamant. Acuzat de Ghighi Mirescu de
comunism, Mereuta respinge cu vehementa ideea, deoarece, potrivit spuselor sale, comunismul
»presupune revolutie si violentd”. Este interesant de remarcat cum, desi tributard realismului
socialist, ale carui idei sunt pe deplin ilustrate in textul analizat, piesa lui Horia Lovinescu contine
numeroase idei care sunt sau par a veni in contradictie cu ideile regimului totalitar in care a fost

creata opera.

® Mircea Ghitulescu, op. cit., p. 216.
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In sens larg, piesa Surorile Boga surprinde optiunile si atitudinea fiintei umane in fata
zguduitoarelor prefaceri ale istoriei. Drama lui Horia Lovinescu se constituie ca un microcosmos
exemplar al schimbdrilor care se petrec pe marea scend a lumii. Cel de-al Doilea Razboi Mondial
este evenimentul istoric major care dclanseaza o adevarata apocalipsa atat in plan universal, cat si
in ceea ce priveste individualul. Starea generala ce reiese din piesa este una de confuzie generala,
intretinutd de opozitia ireductibild intre proclamarea omului ca actor liber pe scena istoriei - de
catre ideologia oficiald marxist-leninista si dogmatismul opresiv al acestei ideologii, regasit in
toate compartimentele existentei. Conflictul autentic al dramei lui Horia Lovinescu ,,nu este intre
personaje, ci intre idei. Si nici chiar intre idei, ci intre ideologii”’. Drama ilustreazi ,rizboiul
rece”, starea de teroare generald ce a urmat celui de-al Doilea Razboi Mondial, cand se duce o
luptd constantd pentru inlaturarea ,,dusmanului poporului”. Principalii exponenti ai acestui
conflict sunt, de o parte, comunistul Pavel Golea, caruia 1 se aldtura Iulia si, fard o reala
convingere, Mihai Mereuta, iar de cealalta parte, Radu Grecescu si Catinca Gordscu.

In fond, dupa parerea noastri, nu comunismul face subiectul operei, ci lupta dintre
burghezie si comunism din preajma si de dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial si modul in care
acesta afecteaza destinele individuale si, prin ele, o intreagd societate. Dominant iese in piesa
umanismul, credinta In Om, in semeni si, de ce nu, chiar in puterea de a se schimba. Cu toate ca
timpurile prezentate marcheaza debutul unei schimbari radicale de paradigma, din toate punctele
de vedere, finalul piesei nu aduce in prim-plan victoria unei tabere sau a celeilalte. Agitatia
pentru dobandirea puterii are loc si dincolo de paginile piesei. Personajele implicate in conflict
continud lupta, iar pierderi sunt de ambele parti. Mereuta si Radu Grecescu sunt doar doi dintre
cei care cad victime ale luptei pe care nu au declansat-o, dar in care sunt antrenati fara o reala
posibilitate de a dezerta. In ciuda acestui fapt, diferentele dintre cei doi sunt semnificative. Daca
Radu se simte bolnav fizic in lipsa unui razboi la care sa ia parte, Mereutd se opune categoric
ideii de violenta.

Noul regim, pe cale de instaurare, este orb in legatura cu realitatile sufletesti ale
individului. Or, prin ignorarea acestora, este diminuata considerabil esenta fiintei umane, care se

vede redusa la fiziologic. Elocvent in acest sens este comportamentul lui Pavel Golea de pe

" Idem, ibidem, p. 214.
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parcursul intregii actiuni a piesei, precum si perpetua sa dorintd de redefinire a unor notiuni cheie
ale umanitatii dintotdeauna 1n functie de dezideratul noului regim.

Radu Grecescu - un caz patologic?

Referindu-se la teatrul contemporan, Romul Munteanu identifica, in cazul acestuia, un
concept mai larg, existenta, ,,ca spatiu de desfasurare sau aneantizare a omului reprezentat in
postura specificd a unor trairi paroxistice, generate de incapacitatea de repliere sau transgresare a
unor evenimente catastrofice”®. In ce masura se aplica acest concept piesei lui Horia Lovinescu?
Sunt eroii din Surorile Boga entitati exemplare, universale? Raspunsurile se cer a fi nuantate. Pe
de o parte, experienta razboiului, partial surprinsa in text, este una universald, careia, asa cum
reiese din actiunile prezentate, nimeni nu i se poate sustrage, chiar dacd intentioneaza sa adopte o
atitudine pasivd sau pacifisti. In acelasi timp, existd in piesd personaje care nu-si pot depisi
conditia, Radu Grecescu fiind cel mai elocvent exemplu. Cu toate acestea, nu se poate afirma pe
deplin ca eroii si antieroii adusi la viata de Horia Lovinescu nu reusesc sa depaseasca situatiile-
limita pe care le intAmplina. Insesi surorile isi continui existenta parcd mai animate de dorinta de
a trai decét la inceputul piesei. S-ar putea afirma cd, mai degrabd decit o piesa existentiala,
Surorile Boga se constituie ca un teatru al supravietuirii ontologice. Intr-o societate caracterizata
de incertitudini e greu de realizat care sunt principiile individului si regulile dupa care (se)
guverneazad lumea. Singurele personaje din operd consecvente cu ele insesi de la inceput pana la
sfarsit sunt Mihai Mereuta si, intr-o anumita masura, Iulia. Ambii continud sa actioneze in functie
de propriile principii, chiar daca de pe pozitii diferite.

Primele referiri la Radu Grecescu, unul dintre personajele centrale ale actiunii piesei, apar
in dialogul initial, dintre loana si Mereutd. Din discutia celor doi reiese ca Radu reprezinta
ratiunea de a exista a celei mai mici dintre surorile Boga, fiind, In prezentul actiunii, logodnicul e1
plecat pe front. Grav ranit, el se intoarce acasa, sufera de migrene dese si nu-si afld linistea pana
nu se intoarce inapoi pe front. Cei patru ani petrecuti pe front, pand a fi grav ranit, si-au lasat
puternic amprenta ascupra existentei sale de ,,mica sdlbaticiune”, asa cum il numeste prietenul
sau, Alec Gorascu. De altfel, acesta din urma este primul care sesizeaza placerea lui Radu fata de

razboi, vandtoarea umand asigurandu-i cadrul necesar pentru manifestarea unor refuldri din

8ldem, ibidem, p. 7.
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timpul copilariei si al adolescentei, fiind crescut, dupa cum el Insusi marturiseste, ,,la usa dintre
odaile slugilor si salonul boieresc”.

In lipsa unei lupte concrete de purtat, Radu este infirm, atat fizic, ct si psihic. Pentru el
existenta nu are sens daca nu este panditd de incordarea vanatorii si de omniprezenta mortii:
,,Razboiul se termina si eu habar n-am ce sa fac si incotro sa apuc”.

Ideea sinuciderii, In cazul ocuparii orasului de catre rusi, nu este straind de fostul ofiter,
dimpotrivd. Mai mult decat atat, nu ezitd sa-1 dezvaluie acest adevar si sotiei sale, pe care, in
cazul unei invazii, este pregitit si o ia cu el in moarte. Infrint de destin, cu o copilarie
traumatizatd, fard a avea o identitate clar conturata, Radu isi afla refugiul pe front, intr-un mediu
ce 1i oferd ocazia sa scoata la iveala toata ura adunata in sine de-a lungul anilor. Uciderea se
constituie ca o dimensiune concretd a vietii lui Radu, fapt marturisit mascat loanei:,, Daca cineva
s-ar amesteca intre noi, as ucide fara sa clipesc”.

La aflarea vestii semnarii armistitiului, fostul soldat ramane ,,perplex”, iar apoi, afland ca
razboiul continud, este incercat de sentimente de euforie. Pentru el nu identitatea dusmanului
conteaza, ci ideea unei lupte concrete. Lipsit de placerea pe care i-o ofera razboiul, Radu nu-si
gaseste motivatia pentru a trai. Nu eroismul 11 anima dorinta de a lupta, ci posibilitatea de a uita
un trecut dureros. Aflandu-si originea nobild, Radu nu accepta drepturile ce vin odata cu aceasta
si, cu atat mai mult simte nevoia de a se intoarce pe front, unde poate sa se piarda in multime si sa
simtd mirosul mortii/al vanatorii: ,,Nu gasesti cd numele de Gorascu, si indeosebi al meu, ar
trebui date la curdtat?” ii spune el matusii sale.

Lasand sd se inteleagd cd a murit pe front, Radu luptd de partea taberei opuse
comunismului. Reintors printre cei care-1 cunosteau, fostul ofiter pretexteaza o amnezie totala
pentru a-si justifica intarzierea reintoarceii. Insi revenirea sa nu aduce liniste, nici pentru Ioana,
nici pentru el. Individ cu ,,inima rece”, cum se autodefineste, sotul Ioanei isi ascunde adevaratele
intentii chiar si fatd de aceasta. Viata dubld pe care o duce nu i ofera pace, insd 1i creeaza
satisfactia luptei, pe care i-o oferea doar frontul. Deznodamantul actiunilor lui Radu nu 1i poate
aduce decat moartea. Infrant de Pavel Golea cu ajutorul Ioanei, fostul ofiter moare cum, probabil,
si-a dorit: pe campul de lupta. Irelevant este, din punctul de vedere al personajului, cérui razboi 1i
apartine acest front.

Finalul piesei surprinde surorile Boga Impreund, insa stérile pe care le traverseaza fiecare

sunt de naturd diferita. Destinele lor sunt afectate in mod diferit de instaurarea comunismului. Ce
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le uneste este dorinta de a trdi si de a actiona, intr-un fel sau altul, in vederea atingerii cel putin
efemere a fericirii. Surprinzitoare este disponibilitatea surorilor de a se adapta unui nou
necunoscut, care, pe cat se poate vedea din piesa, cel putin pe termen scurt, nu aduce o bunastare
generala.

Iulia, matura, isi continua apostolatul in domeniul medicinei, animata insd de sentimentele
pe care le are fata de Pavel Golea. Sora cea mare are certitudinea ca stie pentru ce traieste. ,,Nu
mai suntem niste frunze pe apa. Am inceput sa stim pentru ce trdim.” - le spune ea surorilor sale.
Valentina, sora bovarica, si-a aflat oarecum linistea dupd ce escapada sa amoroasa esueaza.
Pentru ea, noul regim nu aduce nimic bun, ci, eventual, doar o constientizare a umanului din ea si
din societate, dovada in acest sens fiind dorinta ei de a adopta un copil.

loana pare a se dedica pe de-a-ntregul cauzei noului regim, iar pentru ea, revolutia,
razboiul rece inseamna maturizare, Insd una dureroasd, la capatul careia invatd sd-i pund mai
presus pe ceilalti, fiind nevoitd sd renunte la ceea ce reprezenta esenta vietii sale, Radu, sotul
tradator.

Finalul este unul conventional, tezist. Comunismul Invinge burghezia, lumina invinge
intunericul. Raul a fost invins, urmand a se instaura, treptat, binele colectiv. Dupad cum reiese si
din piesd, printre randuri, ideea este una utopicad si implicd nenumarate neajunsuri ce puncteaza
destinele personajelor. Mancarea luatd pe carteld sau lipsa ei sugereaza inceputul unei lungi
agonii ce nu se incheie odata cu ultimele cuvinte ale textului sau cu lasarea cortinei.

Piesa poate fi lecturata, bineinteles, cu un ochi atent la scdderile facute regimului si la
cliseele epocii, ca un document al perioadei ce a succedat celui de-al Doilea Razboi Mondial,
timp al incertitudinii generale - provocate de necunoscut, de lupta dintre nou si vechi - si al
cautdrii reperelor individuale si sociale.

Departe de piscul creatiei lui Horia Lovinescu, Surorile Boga se constituie ca o marturie a
unor timpuri de grea incercare pentru individ, a unei lumi in agonie. Viata este regandita, iar
timpul fiintei umane, pentru a reactiona sau macar pentru a constientiza dimensiunile schimbarii,
este unul limitat si nu tine cont de individualitati. Istoria se suprapune peste destinele individuale,

fara a ezita 1n fata nehotararii unora sau a altora.
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